Eugen Schileru

Eugen Schileru (13 septembrie 1916, Braila - 10 august 1968, Bucuresti) este un eseist si
traducator.

Frecventeaza cursurile Liceului ,Nicolae Balcescu" din Braila (1930-1934). Scrie la gazetele locale
,Ccolumna lui Traian" (1931), ,Premergatorul” (1932-1933) si ,Tribuna" (1934), probabil ca, sub
pseudonim, se afla intre redactorii revistei ,Stilet” (1933). Student la Facultatea de Litere si Filosofie
a Universitafii din Bucuresti, sectia estetica filosofica (1934-1938), urmeaza, in paralel, cursurile
Facultatii de Drept, al carei licentiat devine in 1939. Activeaza Tn grupul studentilor de stadnga, sub
conducerea Uniunii Tineretului Comunist. Va absolvi si Seminarul Pedagogic (1939), fiind profesor la
liceele bucurestene ,Matei Basarab" si ,Gh. Lazar".

Intre 1948 si 1951 functioneaz& ca director la Biblioteca Academiei Romane, iar din 1949 preda
istoria esteticii la Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu" din Bucuresti, unde tine si cursuri de
arta universala, istoria criticii de arta, istoria costumului, istoria ceramicii, istoria textilelor de arta,
istoria literaturii universale, a teatrului si a cinematografului. Tn ultimul an de viati este sef al
Catedrei de istoria artei. Sub semnatura Adrian Schileru, colaboreaza in 1936 la ,Era noua",
publicatie condusa de N.D. Cocea, unde va da recenzii si insemnari despre cinematografie.
Tn 1945-1946 colaboreazi la revista ,Lumea" (unde si traduce din Benjamin Fondane) si la ,Revista
Fundatiilor Regale" cu cronici cinematografice, plastice si literare. Mai e prezent in ,Cuvantul liber",
»LAdevarul literar si artistic", ,Adevarul", ,Viata romaneascd", ,Tineretea", ,Democratia”", ,Romania
libera", iar dupa razboi scrie in ,Gazeta literara", ,Contemporanul", ,Secolul 20" etc.
O patrunzatoare si empatica intalnire da nastere monografiei Rembrandt (1966), unde textul iradiaza
o Tnvatatura impartasita cititorului printr-o propedeutica naturalda. Perioadele frazei masoara
persuasiv treptele dezvelirii fenomenului: aspiratia continua a pictorului catre o ,arta paradigmatica
cu valoare de exemplu moral si social". Eseistul afirma cad Rembrandt practica aventura interioara,
este un sedentar calatorind Tn universul spiritual al picturii, iar coloristica sa devine ,element
constitutiv al atmosferei afective", poarta un Limbru liric".
Schileru defineste clar-obscurul rembrandtian ca lumina fluida, permeabila, apta sa cunoasca
cresteri si descresteri care potenteaza o atmosfera poetica, prilej de a trece in revista contributiile la
reprezentarea picturald a spatiului-lumina. O definitie pascaliana a omului ca ,manunchi de
contradictii", fiinta care transforma si se transforma, este asociata portretului rembrandtian, ce



reflecta esenta unui mesaj spiritual. Este descrisa ,vitalitatea nevulgara” a pictorului indragostit, care
picteaza in Saskia lumina spiritului sau, transfigurand-o, precum si verva de regizor a lui Rembrandt.
Sunt urmarite metamorfozele sugestiilor goticului flamboaiant, dar si apropierea de morfologia
baroca, sub influenta lui Caravaggio, cu jocuri ale migcarii  personajelor.
Fraza lui Schileru este alerta si nuantata cand descrie obiectele, apropiindu-se de un lirism apofatic
cand vorbeste de absenta fiintei in Furtuna, luminatd de o prezenta covarsitoare: ,Sub ceruri
schimbatoare si dramatice au ramas, ca dupa o mare catastrofa istorica sau cosmica, doar ruinele
mandrelor asezari umane". Eseistul analizeaza si citeaza cafiva poeti, contemporani ai artistului,
care au consacrat macar o] poezie descriptiva artei lui Rembrandt.
Moartea timpurie a lui Schileru, un erudit cu o extraordinara capacitate de cuprindere a fenomenului
artistic, a facut ca o serie de proiecte sa ramana neincheiate sau sa se risipeasca. Asa se explica
fragmentarea textului din monografia Impresionismul (1970), unde curentul e prezentat in dubla sa
definire: restrans, pictural, dar si spiritual, pe urmele lui Marcel Proust, care il transfera pe Claude
Monet intr-un personaj din romanul A la recherche du temps perdu. Limpezimea stilistica a expunerii
tehnicilor picturale - circumscrise esteticii fenomenului - face din interpret, in pofida caracterului
fulgurant si nefinit al textului, un scriitor al fortei subtile: asociafii surprinzatoare, finete a nuantelor,
originalitate a expresiei.

Volumul, de asemenea postum, Scrisoarea de dragoste (1971) reuneste intr-o prima sectiune sase
studii si eseuri de ordin general, iar in a doua cronici si articole dedicate unor artisti si unor mari
opere de arta. Eseul care da titlul cartii defineste stilul de exeget al lui Schileru, precaut si irezolut cu
,definitiile”, care pot functiona doar ca decupaje generatoare de eroare, si mefient cu retetele de
conduita mentala. Deruta e provocata de dorinta de a invata despre metafora de la un filosof,
Claude Levy-Strauss, si de constatarea, ivita citindu-i pe Gottfried Benn sau pe Alain Robbe-Grillet,
ca metafora nu limpezeste nimic, pentru ca escamoteaza realul. Impenitent, autorul risca totusi o
metafora si compara creatia artistica, in acceptia de proces si de produs, cu o scrisoare de dragoste.
Se propun trei modele analogice de creatii artistice, incursiune a carei premisa ar fi ca actul artistic
presupune totdeauna un ,celalalt", un adresant.

Premisa este falacioasa, dar poate functiona in limite rezonabile: arta moderna occidentala,
determinata de un capitalism alienant, este expresia imposibilitati comunicarii, scrie Schileru
ipostaziind alegoric prima paradigma. Citand cazul entropiei in arta, prin Norbert Wiener sau prin
Max Dvorak, eseistul o deduce pe a doua, cea a supralicitarii patrimoniului existent (academism,
naturalism, formalismul lui Paul Klee, manierism), si invoca o serie de teoreticieni ai artei (Weidle,
Sedlmayr) si critici (Croce, Gramsci) pentru a arata ca aici accentul cade pe ,cum" al actului, pe
retorismul  poeziei despre poezie, pe retorismul picturi despre pictura etc.
Pentru ca semnificatia unui simbol sau a unui mit nu poate fi explicata decét in interiorul unei serii,
Schileru arata ca pierderea legaturii cu alteritatea inseamna o pierdere a libertatii, a legaturii
interumane eliberatoare. Alt eseu despre culoare, care incepe doctoral si tehnic, devine un
pasionant excurs in  simbolismul  cultural al culorii, Tn cheie comparatista.
In Traditie, inovatie si spirit critic se distinge, in istoria paradigmelor, arta care ,face arti despre arta"
de arta ,care face arta despre viata", fragmentarismul primei tendinte putand totusi contribui la
edificarea spirituala a omului ca totalitate, dupa cum - tot prin spirit critic - absolutizarile pot contribui
la construirea globalitatii spirituale. Remarcabile sunt tonul comprehensiv, hermeneutica asociativa
si precizia calda a prezentarii unor artisti ca Theodor Pallady, Nicolae Petrascu, Stefan Ciucurencu,
Corneliu Baba, Corneliu Medrea, Paul Erdos, Henri Catargi, Constantin Brancusi, Ligia Macovei,
Aurel Jiquidi, Nicolae Darascu, Florin Puca, lon Irimescu, Vasile Kazar efc.
Alte texte, antologate de Andrei Plesu in volumul Preludii critice (1975), marcheaza incercarile - in
sensul de schitare precisa si promitatoare - de istorie a artei moderne universale, fiind la origine
studii, articole, cronici, prefete, dar si note stenografiate dupa cursuri. Dincolo de caracterul



fragmentar - Schileru pare sa nu fi avut dorinta de a-si finisa esafodajul a ceea ce ar fi putut deveni
un sistem - mai toate propun preliminarii teoretice ale unei istorii a artelor, in aspiratia de a articula o
critica ,remisiva", cu caracter sever, patrunzator, arheologic, dar si toleranta, apta de fructificare si
medianta concomitent, capabila deci sa produca o paideia. O critica apta sa ,citeasca" o opera de
arta intr-un efort placut de a-i reconstitui - ca intr-un sau printr-un text literar - gramatica, sintaxa,
articulatiile.

In fine, in editia Dan Botta, Scrieri (IV, 1968) este cuprinsa si o scurtd (si neterminatd) monografie
dedicata de Schileru poetului si eseistului. Se traseaza un portret spiritual al omului si sunt
denuntate etichetele comode puse de critica, aratdndu-se ca Dan Botta, ,ermeticul” ,poet al mortji",
este un descoperitor de arhetipuri si esente, cu o dezinvoltura provenita din detasarea de posesiune
si din stil.

Botta este astfel inscris in traditia literaturii romane, vazuta de poet ca purtdnd vocatia pentru
clasicism, caruia Schileru i schiteaza, pe urmele ideilor celui interpretat, o ontologie - clasicismul ca
mod de a fi in lume. Pe de alta parte, se refera la orfismul poetului, inteles ca mod de refacere a
unitatii originare, la care si suprarealismul visa, dar care aici este meditatie ordonatoare, ideal al
clasicismului. Comentatorul mai pune in relief analogiile de model si de structurd muzicala avute in
vedere de Dan Botta n eseurile sale.

Monument istoric: casa Eugen Schileru 1920




